ZPIVAT TAK, ABY BYLO CLOVEKU DOBRE!

Magdaléna Hajossyova mi ochotné piislibila schiizku a ja jsem se s chuti pustila do
pripravy. Zaddavam jeji jméno do internetového vyhledavace — a ejhle: kromé odkazit na
nahravky, koncerty a operni inscenace nabizi pocitac jen pdr rozhovorii; po vypravnych
webovych strankdach ani pamdtky. Zvlastni — u tak vyznamné osobnosti bych je ocekavala,
uz proto, Ze poutavého materidlu se nabizi piehrSel. Pak si ale znovu vybavuji naSe
dosavadni setkdni. Viechna potvrdila piislovecnou skromnost a neokazalost slavné
pévkyné. Zacind mi byt jasné, Ze pii svém vytiZeni, nadhledu a vibec, pristupu k Zivotu,
podobné propagacni prostiredky nevyuZivd...

Vasi rodice, obe sestry i bratr potrebovali k zivotu hudbu. Nicméné, od domdciho
prozpévovani a muzicirovani musi clovek ujit jesteé dlouhou cestu, nez se ocitne ve sveté
profesionalnich zpévakii. Co Vas tam vedlo?

Moje zvédavost. Chodila jsem do détského rozhlasového sboru a kdyz mi bylo dvanict,
zaslechla jsem, ze pry je mozné ucit se zpivat. To jsem tedy ,,zastrihala uSami* - vzdyt’ do té
doby mamka oteviela pusu, zazpivala a hotovo! Vrtalo mi hlavou, jak je mozné, Ze se na
konzervatofi vyucuji nejen nastroje, ale i zpév. Varhanice z kostela, kam maminka chodila
zpivat, mi zprostfedkovala hodiny u profesorky Smutné-Vlkové. Okamzité mé to chytlo!
Fascinovalo mé¢, ze lidé, ktefi docela normalné hovoii, dokazi najednou hlasné zpivat. Chtcla
jsem se dopidit, ¢im to je — vzdyt prece vSichni mame stejné rezonancni prostory (tyhle
terminy jsem tehdy samoziejmé nepouzivala), a zatimco znich u nékoho vychazeji
fantastické zvuky, u jiného ne. Takze — zvédava baba! Po roce spole¢né prace jsem ud¢lala
pfijimacky na konzervatof.

Cim pro Vas byla vyuka u profesorky Smutné-Vikové zvldsté cenna?

Pani profesorka od néas vyzadovala, abychom chodili také na hodiny jinych studentd,
poslouchali je a analyzovali. Clovék se pii tom dozvi fadu uZitednych véci sam o sobé a navic
je takto pfirozené vtazen do pedagogické prace. Sama dnes vyzndvam hodiny ve znameni
popsat své pocity a predstavy, skrze které tony tvofime. VSechno je to velmi imaginarni,
prolina se tam urcita funk¢nost télesnych organii s psychikou, lidskym zalozenim — a Casto to
byvaji zalezitosti nesnadno vysvétlitelné.

Jako mald holka jste chodila do baletu a pozdéji jste kromé narocného studijniho programu
stihala tancovat a predevsim zpivat v Lucnici. Co Vam dal tento legendarni soubor?

Strasné moc. Profesionalitu. Jeden ptiklad za vSechny: byli jsme pét tydnd na zjezdu ve
Francii, ja jako jedina solistka. Za celou dobu jsme méli jediny den volna. Asi si umite
pfedstavit, jak naro¢ny pobyt jsem zazila! Nikdo se neptal, zda jsem zdrav4a, nemocna,
unavend, naladéna — proste jsem vecer co vecer musela odzpivat predstaveni. Diky takovému
naporu jsem pochopila, jak tvrdou cestu mam pied sebou a hlavné, co vSechno ji musim
podiidit.

Uvedomovala jste si uz tehdy, jak tézké je sladit pozadavky riiznych zanrii — nebo se Vam vse
darilo prirozené, tedy klasika i folklor?



U mé to bylo skute¢né automatické, spontanni — tady teorie nefunguje a nepomaha.

Ale... nékdy se lidové pisnicky v podani skolenych zpévakii skutecné nedaji poslouchat — coz
neni Vas pripad!

Je to vlastné otazka vibrata. Existuje urcity typ hlast, ktery ma velké vibrato — ja patfim do
druhé skupiny, proto se také spi§ hodim na mozartovsky repertoar a némeckou literaturu, tedy
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,rovné® lidové zpivani. Odlisny charakter prednesu lidovek mam zazity.

Po konzervatori jste pokracovala ve studiu na VSMU u prof. Hrusovské. Ve tietim rocniku
Jjste opustila Lucnici a zacala hostovat v opere Slovenského narodniho divadla. Co bylo na
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Vite, my jsme méli jednu obrovskou vyhodu: operni studio VSMU vedli lidé, ktefi zaroven
pusobili v Narodnim divadle. Aniz bychom si to uvédomovali, b&hem ctyf let si nés tito
profesiondlové velmi dobfe zmapovali, ,,pfecetli“. Osobné jsem méla $tésti - uz ve 2. roéniku
jsem se mohla podilet na inscenaci jedné barokni opery, ve 3. ro¢niku pfisla na fadu Kouzelna
flétna (tam jsem zpivala Paminu, svoji absolventskou roli), a ve 4. ro¢niku jsme délali
Rusalku. Takto jsem si zacala budovat repertoar, navazala spolupraci s lidmi z Narodniho - a
do divadla jsem se vlastné jaksi ptirozené ptekulila.

Jeste pred promoci jste v roce 1971 dostala na prvni slovenské scéné i angazma.

Ano, a po péti méesicich mé doslova a do pismene hodili do inscenace ,,Prodanky*.
Absolvovala jsem jedinou sedaci zkousku a jevistni akce mé cekala az nacisto, pri
predstaveni! O¢i jsem méla na stopkach, usi taky, snaZila jsem se vyplnit vSechny pokyny,
instrukce... Toto ,hdzeni do vody”“ mé provazelo i nadale pfi angazma ve Statni opeie
vV Berliné. I tam jsem do jednotlivych inscenaci jejich obrovského repertoaru vstupovala
podobnym zptisobem. Pfi Hrabénce z Figarovy svatby jsem dokonce neméla ani tu sedaci
zkousku!

Vypravme se tedy do Berlina. V roce 1978 jste dostala nabidku od intendanta Nemecké statni
opery, ktery Vas slysel v Bratislavé jako Donu Elviru, na tiileté hostovini, béehem néhoz jste si
mohla sama vybirat ulohy. Asi velmi ldkavé a také ne pravé jednoduché. Nasledovaly bezesné
noci, slozité rozvahy?

Vibec ne. Ja sice nejsem Cisty fatalista, ale uZ ta moje cesta k péveckému tfemeslu... Nikdy
jsem neprahla po slavé operni divy, m¢ divadlo fascinovalo atmosférou a viini. Nikdy jsem
ale zoufale ,,nechtéla®, v§e jsem ponechavala pfirozenému béhu. Co ke mné pfislo, pfijimala
jsem s vdékem a rada — a tak tomu bylo i tentokrat.

Chdpu. Nicméné prestéhovat se i S rodinou do Berlina, opustit SND, zménit Zivotni styl — 10
neni az tak jednoduché...

Pravé proto jsem souhlasila jen se tiemi lety — abychom se vzajemné poznali a zjistili, jak si
vyhovujeme. Ted’ uZ jsem tam 26 roki.

Cemu bychom se u nds mohli ¢i méli od némeckych divadel ucit?



Snaze o stalou vysokou kvalitu zpévakt, inscenaci a repriz. Neobycejn¢ piisny a diisledny byl
vtomto ohledu pan Felsenstein — trval na vyrovnané kvalit¢ premiéry i 200. reprizy,
neuvéiitelné cepoval zpévaky. Zdvihl tak latku ostatnim divadlim. Osobné zde spatiuji klic
k vynikajici tirovni opernich pfedstaveni.

Ani po odchodu ze SND jste neprerusila kontakty s Bratislavou — v roce 1979 jste se na deset
let stala solistkou Slovenské filharmonie. Co takovy titul obnasel?

Podle uvazku jsem délala jedenact koncertl za sezonu, vzpominam na nadhernou spolupraci
s pany Peskem, Koslerem i zahrani¢nimi dirigenty. Milovala jsem Mahlerovu 4. symfonii,
protoze to je naprosto vyjimec¢ny kus muziky, néco nadherné nebeského, velmi veselého a
milého.

Koncertni repertoar pro mé znamenal moznost kontroly. Vite, pro operniho zpévaka je
koncertni ¢innost velmi potfebnd, ale tézkd. Narozdil od divadla jste totiz soucasti Cisté
hudebniho déni — nepomohou Vam ani kostymy, ani scéna, ani svétla. Je to jiné, a narocné.

Co se repertodru tyka, soustredite se zejména na némeckou hudbu v jeji ohromné $ifi - od
barokni literatury az po romantickou. Kde jsou pocatky tohoto smérovani, zaliby v némecké
kulturni oblasti?

Uz na konzervatofi jsem se hodné€ vénovala barokni literatufe — a osvojila jsem si tak zplsob
instrumentalni tvorby ténu. Dale jsem vzdy usilovala o schopnost piesné intonace: kdyz
vidim notu, chci zazpivat ptresné tu kulicku, ktera je zapsand, a zddné zvuky kolem! Takové
precizni zpivani je klicem k pisfiové drobnokresbé i k némeckému repertoaru, vyzadujicimu
ptesnost. Ma-li se v ném vse harmonicky pojit, musi solist¢ dokonale zapadat do hudebniho
proudu — na rozdil od repertoaru italského, kde jsou zpévaci velmi dominantni a funkce
orchestru je spiSe doprovodna.

Co se Vam na profesi pévce libi uplné nejvic?

Asi to, Ze ¢lovek je stale provokovany. Provokovany podavat vykon, na ktery se musi fyzicky
a psychicky ,,naStelovat®, a ze ho poda v ramci formy toho kterého dne na sto procent. To m¢e
bavi!

Proslo podle Vaseho nazoru interpretacni umeni behem Vasi kariéry vyraznym vyvojem?
Zpivaji se V soucasnosti urcité drie, pisné jinak nez na pocatku Vaseho uméleckého piisobeni?

Myslim, Ze ano. Souvisi to s celkovym zcivilnénim projevu opernich zp&vakia. VSechno to
vizualni, co na nas dorazi dnes a denné¢, piedevsim z televizi, jisté ovlivituje divacky vjem — a
civilnost se prosazuje stale vic. Coz mi vyhovuje! Nikdy se mné nelibilo primadonské
vystupovani a zpivani. Operu povaZzuji za kolektivni dilo lidi na jevisti, v orchestfiSti i mimo
né. Neni zaleZitosti jediného ¢lovéka...

S temi primadonami jste mé privedla jeste na jedno téma. Vy jste neobycejné mila, skromnad
osoba — nebyly Vam nékdy tyto crty v dravé operni branzi na skodu?

Ale ja jsem skute¢né nikdy neméla potiebu ,,drat se®. Mozna je to i1 chyba, ale mn¢ jednoduse
nevadi, Ze jsem nezpivala tam ¢i onde, mné¢ je prosté dobfte!

Co byste v budoucnu rada natocila, premyslite nad néjakou dramaturgickou perlickou?



Ne, ja jsem ted’ naprosto ve vleku pedagogiky, na tohle nemam cas. Vedeni akademie mé
vyzvalo, abych napsala profesorskou disertacni praci. Vloni v 1été jsem k tomu docela s chuti
sedla, nasla jsem totiz téma, které urcit¢ stoji za pozornost: na vysoké skole v Berliné se mi
dostal do rukou mlady muz, ktery zpiva sopran. Neni to kontratenor, ale skute¢ny sopran.
Nema jiny hlasovy registr, protoze nezmutoval. S timto fenoménem jsem se dosud nesetkala...
No, a kdyz zacala Skola, uz jsem se k psani nedostala. U¢im soboty, ned¢le, furt!

Dovoluji si odtusit, Ze pedagogika je Vasim velkym Zivotnim tématem. Kdy jste ziskala takovy
nadhled a odstup od sebe sama jako interpreta, ze jste se rozhodla byt si pedagogem? Kdy
Jjste prestala dochazet na konzultace?

To ptinesl zivot. Jakmile jsem vstoupila do provozu v Berling, chyb€l mi ¢as a musela jsem se
kontrolovat sama. Coz ale viibec neni marné, protoze ¢lovek si tiibi pozornost, sluch, buduje
si dulezitou zpétnou vazbu, nauci se vnitini samostatnosti a plné zodpovédnosti za svij
vykon.

A pak se s ni ujme jeste dalsich lidi — to kdyz zacne sam ucit. Kdy jste se stala pedagozkou Vy,
a nemyslim jen pisobeni na hudebné vzdeldvacich institucich, ale i cinnost v ramci
mistrovskych kurzii.

Pravé tam to zacalo. Pan LapSansky zacal na konci 80. let poradat interpretacni kurzy
v PieStanech, které se na dalSich jedenéct let staly velmi vyhleddvanou letni udalosti. Pfivedl
tam mnoho zajimavych pedagogti i studenti. Pro mé uceni ptedstavovalo ohromnou vyzvu:
pfijdou mladi lidé, chtéji se néco naucit nebo maji problémy a jsou znich bezradni.
Desifrovat ten zadrhel a pomoci, to mé bavi. Castokrat se jedna o pouhé malikosti, které
v kone¢ném dusledku ptivedou zpévaky k zdsadni zméné — najednou zpivaji se svym télem a
ne proti nému.

1 kdyz Vas to, jak Fikate, bavi, mate za tyhle nazory moje velké sympatie — vzdyt mnozi zpévaci
Jsou na pedagogickou cinnost pohodini, a dalsi (ac to nepriznaji) jednoduse nechtéji predavat
v§echno to, co se pracné naucili. Ve vasem konani spatruji velkou davku velkorysosti.

Pro¢ ne! Myslim si, ze to, co mi za 1éta uméleckého pusobeni dala plejada skvélych umélet,
dirigentti, rezisérd, musim piedat dal. Dodnes si pfipominam, co fikal pan KoSer, kdyz jsme
délali v roce 1970 v Bratislavé Cosi fan tutte. Ty zasady nepifestanou v nasem femesle nikdy
platit a byla by vé¢na Skoda, kdyby zlstaly utajeny dalsim zpévakim. Kdyz se pak ptedaji
jako osobni zkuSenost, je jejich dopad nejicinnéjSi a nejcennéj$i. Z ceho ma brat nova
generace? Jen z té predchazejici!

0d 90. let se vénujete pedagogické cinnosti na Akademii muzickych umeni v Praze.
Ano, ucastnice kurzli z PieStan mé pozadaly, zda bych je neucila 1 v fadném Skolnim roce.
Jedna z nich byla velmi agilni, vyuzila moznosti vyzadat si pedagoga (po revoluci to §lo), a

tak jsem se stala externi spolupracovnici.

Dnes jste vedouct katedry zpévu a operni rezZie, kromé toho ucite i na Vysoké hudebni Skole
Hannse Eislera. Existuje podstatny rozdil mezi studenty v Praze a v Berliné?



Existuje. Za prvé v mnozstvi — V Praze mame jen néco pies Ctyficet studentii, v Berling pres
sto, kazdorocné se jich hlasi nékolikandsobné vic, coz ptirozené zvySuje Uroven. Studenti
v Berlin€ jsou i samostatnéjsi. Na Skolu pfichazeji kolem 24. ¢i 25. roku, ¢asto se jedna o
cizince, mnozi uz za sebou maji jiné vzdélavaci instituce a krom¢ dobrych studijnich vysledkt
se snazi zajistit si praci, angazma.

O hlasové pedagogice se nekdy rika, Zze ma viastné jediny ukol: rozvinout v c¢lovéku jeho
prirozeny projev — coz zni jednoduse, ale je to jisté velmi, velmi zapeklité. Mate néjaké zlaté
pravidlo, jak takovéeho cile dosahnout?

Zpivat tak, aby ¢lovéku bylo dobte! Aby télo fungovalo na pfirozeném zéaklad¢. Tak, jak je
nam piirozeny jazyk a fe¢, mél by nam byt pfirozeny i zpév. Vzdyt vychazi ze stejného
funkcniho zékladu, hlasivky piisobi pfi mluveni i zpévu stejné! Kazdy z nas ma od piirody
dané spravné dychani a navyky (podivejte se na mala miminka), jenze naSe ptirozenost se
Casto jaksi zdhadn¢ vytrati. Musime ji hledat — a najit.
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